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DOROTA SADOVSKA

— Gabriela Elbelova

Slovenska multimedialni umélkyné, predevsim vS§ak jedinec¢na figuralni malifka

Dorota Sadovska se narodila roku 1973 v Bratislavé, a v Bratislavé i dnes Zije a tvofi.
Vroce 1997 absolvovala zdejsi Vysokou Skolu vytvarnych umeni (Rudo Sikora, La-
dislav Carny, Lubo Stacho a Jan Berger), na které k tomu pozdéji obhajila doktorat

uméni (ArtD., 2004, Dezider Téth a Jifi Oli¢). Mezitim ziskala Dipléme national

supérieur d’expression plastique (DNSEP, 1999, Orlan, Yan Pei-Ming a Pat Bruder)

na francouzské Ecole Nationale des Beaux Arts v Dijonu.

Verejnosti se poprvé samostatné pfedstavila v roce 1995 na vystavé Acta
v bratislavské galerii Nova, kde vystavila své obrazy s fotografiemi téchze obrazl
i s pfislusnymi konkrétnimi modely (napfiklad Stvorlistok, 1994). Vystavé pred-
chazelo jesté nékolik spoleénych prehlidek a v roce 1992 také polovefejna indi-
vidualni performance Martyrium alebo Zlty valec. Od té doby Dorota Sadovska
zaznamenala ne méné nez osm desitek samostatnych vystoupeni, zi€astnila se
pfinejmensim dalSich dvou set skupinovych vystav a k tomu zatim ziskala i tfinact
domaécich nebo zahrani€nich ocenéni.

Jeji dilo se doposud pokusilo zhodnotit nékolik vytvarnych teoreti€ek, mezi nimi
napfiklad Daniela Carna (2008), Lucia Miklogkova (2013, 2014 a 2015) nebo Alexan-
dra Tamasova (2017). Své misto ma Sadovska i v Dejinach slovenského vytvarného
umenia 20. storocCia editorky Zory Rusinové (2000). Portréty Sabrina B. a Aminata T.
(oba 2004) jsou soucasti Sbirky moderniho a sou¢asného uméni Narodni galerie
v Praze av jejim ramci byly vic nez desetileti vystaveny ve Veletrznim palaci. Portrét
Sabrina B. sa dostal i do reprezentativniho vybéru vystavy a publikace 155 uméle-
ckych dél 20. stoleti z Narodni galerie v Praze s textem Lucie Siklové (2009). Nazory
zminénych kriti¢ek uméni se bez vyjimky shoduji vtom, Ze Sadovska ve své tvorbé



Rotunda, prostorova instalace obraz(i z cyklu
Svéti, Galéria Nedbalka, Bratislava, 2016

od pocatku vynalézavé hleda nové ukotveni starych vytvarnych témat, materiala
atechnikispolec¢enskych vztahl véetné fyzickych a €isté duchovnich interakci. Jde
jionalezeni pevného bodu, na kterém dokaze vybalancovat protiklady spirituality
s otevienou télesnosti, symetrie s nevyrovnanosti, minimalisticky vyraz s baroknim
gestem. Vybira si z déjin uméni (a mysleni) obecné znama i exkluzivni témata
ainovuje je ne¢ekanym a svézim zpUsobem. Napfiklad své realistické az veristické
malby instaluje do architektonickych trojrozmérnych objektl, nebo jindy necha
fotografické zvétSeniny volné putovat vystavnim prostorem. Potom zas pouzije
ryze konzumniformu zenského lifestylového €asopisu, aby vytvofila samostatnou
prezentaci i pro ty potencidlni divaky, kterym je zatézko zajit do galerie. Sou-
Casné tim ale sofistikované vytvari sebezpytnou rezijni platformu pro prezentaci
ainterpretacivlastni tvorby. Je znama z performanci s zivou travou i s interaktivnimi
roboty vyrobenymi z plastového odpadu. Pfekvapuje humorem a smyslem pro
hru. Ve lhostejné dobé pIné pochybnosti o hodnotach a dulezitosti ¢i pravdivosti
toho ¢i onoho si neohrozené klade otazky o podstaté uméni, moznostech jeho
prezentace i o relevantnosti témat a forem byti.

Dorota Sadovska je diky tomu jednou z hlavnich prfedstavitelek souc¢asné
slovenské malby, pusobi véak také na poli fotografie, videoartu, prostorovych
instalaci a performance. Celou jeji intermedialni tvorbu spojuje niterny zajem
o lidské télo, kterého se v kazdém ze segmentu své tvorby dotyka specifickym
zpUsobem. VZdy v$ak jde o pravdivou, hlubokou a intimni uméleckou vypovéd.
S velkou Uctou a zaroven novatorsky se Dorota chape zobrazovani tradi¢nich
kfestanskych postav - Krista, Panny Marie, svatych i andél(, ktefi se v jejim dile
zabydleli uz v poloviné devadesatych let minulého stoleti a jsou v ném zivé stale.
Zpravidla monochromatické postavy, jejichz modely jsou konkrétni lidé, malifka

pojima minimalisticky a zpravidla bez atribut(, $atll nebo tc¢esU. Divak jejich kom-
pozic vnima pouze télo a vymluvnou, az expresivnifec gest a pohledl. Neobvykly
zpusob zachyceni figur ze strmé ptaci perspektivy evokuje jakoby Bozi ihel vidéni
a nazirani na protagonisty jednotlivych vyjevu.

Anne Ring Petersen (2015) k tomu dodava: ,,Dorota Sadovska patri k najvyraz-
nejsim osobnostiam slovenskej vytvarnej scény. Od pociatku sa tvrdohlavo drzi
tradiéného média - malby - a to dokonca v klasickej realistickej podobe. Napriek
tejto volbe dokazala byt uspesnou ajvdobach pre malbu nepriaznivych a zostava
vyraznou a vynimocnou aj v su¢asnosti, ked' expanzia malby prinasa stale nové
mena, aj ked'nie vzdy nové diferencované osobné styly. Styl Doroty Sadovskej je
naopak nezamenitelny a prestupuje celt jej tvorbu, aj jej kazdodenny Zivot. Prejavuje
sa v jej nezamenitelnom vyzore, ale aj jasnych, prirodzenych a bezprostrednych
nazoroch smerujucich k podstate veci. Bolo by zjednodusenim pokladat Dorotu
Sadovsku len za maliarku. VZdy vstupovala aj do inych médii, spajala ich a stierala
hranice medzi nimi. Svojimi platnami cielene v galerijnom priestore tvori prostredia
a inStalacie. Tradi¢ny format zavesného obrazu jednoducho rozsiruje - zavesny
obraz méze byt zaveseny r6znym spésobom.”

Zatim nejuplnéji postihla tvorbu Doroty Sadovské v recentni encyklopedické
publikaci Jana Gerzova (2022): ,,Dorota Sadovska vstupila na vytvarnu scénu se-
bavedome v polovici 90. rokov minulého storocia s origindlnym a provokujicim
maliarskym programom. S pInym vedomim moznych rizik sa rozhodla pre klasicku
malbu, ktora bola v obdobi, ked’'u nas dominovali nové média, postkonceptualne
objekty a inStalacie vnimana ako neohybné médium neschopné reagovat na
aktualny umelecky a spolo¢ensky diskurz. Tento zdanlivy konzervativizmus eSte
umocnila hladkou Stetcovou malbou, pomalou technikou oleja na platne a akcen-

Svaty Frantisek z Assisi, diptych, bo¢ni oltar
v kostele Panny Marie Snézné, Bratislava, 2023



Prostorova instalace obrazu Modrozeleny
Kristus v postnim a velikono¢nim obdobi 2023,
Ruprechtskirche, Viden
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tom na nahd figuru zobrazent v odvaznej perspektivnej skratke, kde sa opierala
o studium renesan¢nych a manieristickych obrazovych konvencii, a su¢asne s nimi
polemizovala. Jej malba si navonok zachovava vysostne znaky klasického média
vratane tradiénych Zanrov (portrét) a krestanskej ikonografie (témy svétcov, svétic
a anjelov), tie vS§ak koexistuju so stratégiami, ktoré ich podvratnym spésobom
spochybrniuju. Vracia sa k obrazu ako k primarnej priestorovej iluzii, ale konstruuje
ho tak, Ze ponuka divakovi jedine¢né pohlady, ktoré nie su ani vyrazom Cistej
imaginacie, ani situaciami odpozorovanymi z reality. Ukazuje nie¢o, ¢o nedokaze
sprostredkovat oko, ale skér objektiv kamery. Aj ked"ma fotografia v jej tvorbe
vyznamne miesto, plniac ulohu kresbovej skice aj autonémneho média, taziskom
zostava skimanie moznosti ,starého média“, testovanie jeho hranic, ohybanie jeho
materialovych a Zanrovych danostivratane presahov k pohyblivému obrazu a Zivej
performancii. Tento aspekt tvorby radikalizovala v okamihu, ked’'malbu zvesila zo
steny, vyviazala z obrazového ramu a expandovala riou do priestoru.

Este ako $tudentka VSVU vytvorila obraz Otazka (1995), ktory ex post méZzeme
povazovat'za fundament jej budicej maliarskej tvorby. Prvykrat sa tu objavuja Styri
nahé ludské postavy (s potlacenou rodovou identitou) v radikalnej perspektivnej
skratke, prostrednictvom ktorej vytvara presvedcivu iluziu tretieho rozmeru,
virtudlnej hibky inak plosnej malby. Paralelne rozohrala premyslent koor-
dinaciu pohladov zobrazenych postav tak, Ze divaci st su¢asne pozorovatelmi
i pozorovanymi. Zru$ila konvenciu obrazového horizontu a kompoziciu vsadila do
monochromatického ¢erveného pozadia, ktoré vSak nie je samoucelné, ale spolu
so zeleno-modrou farebnostou figur sa podiela na sofistikovanej hre superiacich
obrazovych planov. Sama autorka hovori: ,Budujem perspektivu tvarom, a zarover
ju negujem farbou.*

Pfilezitostny liturgicky prostor v Sastiné

s obrazem Svatého Josefa, u prilezitosti navstévy

papeze FrantiSka na Slovensku v roce 2021
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... Vychadzajlc z principov overenych v obraze Otazka a nastropnej malbe Nebo

(1995) pracuje s priestorom bez horizontu, ziednotenym zltym mystickym pozadim,
do ktorého su ponorené postavy zobrazené v extrémnej perspektivnej skratke,
mnohé z nich s vyvratenou tvarou, s pohladom smerujacim do nebies, ale si¢asne
uprenym na divaka. Kedze predobrazom tychto duchovnych bytosti st realne
Zeny a muzi, telo tu vystupuje ako rozhranie medzi fotografiou, ktora zachytava
ich redlnu podobu, a malbou, ktora ich prepisuje do symbolickej roviny.

...Ak by som mala k tvorbe Doroty Sadovskej priradit jediny atribut, vybrala by som

telesnost v jej vyznamovej mnohoznaénosti, dokonca ambivalencii. Na prvom
mieste su ludske tela metamorfované do podoby svétcov a anjelov, ktoré, aj ked’
su predstavené vo svojej prirodzenej nahote, pésobia odhmotnene, zbavené
zemskej pritaZlivosti.

... A je tu eSte jeden podstatny aspekt telesnosti. Ten sa nevztahuje na samotne

diela Doroty Sadovskej, ale priamo na diva¢ku a divaka, ktori sa z pasivneho
pozorovatela stavaju aktivnymi spoluhraémi autorky, vstupujuc do jej démyselne
skonstruovanych maliarskych inStalacii.”

Prostorova instalace obrazu Modrozeleny Kristus
na vystavé GROW - Der Baum in der Kunst, Dolni

Belveder, Viden, 2022-2023

Instalace osmi obrazli z cyklu Anjeli, Galéria
Nedbalka, Bratislava, 2016
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HRDINA NOSI BRNENIE,
SVATEC JE NAHY*

— Gabriela Elbelova

V kontextu vystavnich projektl a instalaci Doroty Sadovské je vystava v olomouc-
kém Arcidiecéznim muzeu prvnim projektem, jehoz ohniskem je pfimé setkani
se starym uménim. Nastavuje se tak predpokladany a o€ekavany dialog stalych
a Casem ovérenych hodnot se sou¢asnym malifskym projevem, v némz se snoubi
smély, nekonvenéni a provokujici pfistup s védomim pokory a vé&nosti. Autorka
se drzi malby jako klasického média, vztahuje se k tradi¢ni kfestanské ikonografii
a autenticky rozviji duchovni podstatu a pfesah zvoleného tématu.

Pfibéh vystavy symbolicky oteviraji obrazy z cyklu Svéti, ktery v tvorbé Doroty
Sadovské predstavuje iniciacni a zaroven stale pokracujici a oteviené dilo. Prvni
obraz tohoto souboru, Sv. Agéta, vznikl uz v roce 1995, a vytycil tak na dlouhou
dobu zasadnirysy malif€¢ina autentického uméleckého programu. Vtomto souboru
zazniva vzdalené echo oblibenych svéteckych cykll, vznikajicich v cirkevnim pro-
stiedi od stfedovéku po baroko jako soucast kiestanského vzdélavani a pomicka
napomahajici k osobnimu proZivani Zivota svatych. Jednou z motivaci Doroty Sa-
dovské bylazména uhlu pohledu na tradi¢né pojimanou instituci svétce, dnes uz
do jisté miry staletimi mnohdy vyéerpanou a pifekrytou mnoha nanosy v podobé
idealizovanych, zjednodusenych a nezivych vyznamd, a ¢asto také bezobsaznym
uctivanim svatych jako idoll nebo vykonavatel( nasich prani a tuzeb.

Autorka vraci svétclim zpét Zivot, lidstvi a télo, které je v jeji interpretaci nahé,
nema odév, nema zadny ochranny pancit. Svétu se vdemi jeho vyzvami, bolestmi
a pokusenimi se otevira a vydava bezpodminecné a pokorné, pouze pod ochranou
Boha. Pfiznana télesnost malifského vidéni Doroty Sadovské také pfipomina, Zze
svati byli lidmi, ktefi stejné jako jini Zili nelehké Zivoty, vyporadavali se s osobnimi
problémy, chybami, slabostmi i omezenymi schopnostmi, a za svého zivota ani

nemohli - stejné jako my — pochopit celou §ifi, slozitost a podstatu svéta.

* Nazev vystavy je citaci z ivodu ke knize Simone
Weilové Tiaz a milost (Bratislava 2021) od Gustava
Thibona.
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Zvoleny jednotny ¢tvercovy format a neutralni bily podklad obrazu je mozné
vnimat jako znak univerzalni podstaty lidstvi, z néhoz teprve zivotni postoj a ¢in
zrodi svétce. Svétce jako ¢lovéka, ktery dosel svého naplnéni a cile, ale zUstal Zi-
vou soucasti cirkevniho spolecenstvi. Dorotiny postavy svétic a svétcu jsou velmi
dynamické a uvéfitelné. Jejich pfedobrazem jsou portréty realnych sou¢asnych
lidi zachycené objektivem fotoaparatu a formou koncentrované malifské zkratky
pfenesené na platno. Kazda a kazdy z nich je zachycen v jiné pozici, jiném gestu
a duSevnim hnuti, v esenci své bytosti. Postavy interaguji s divakem, ¢asto s nim
navazuji o€ni kontakt, vzbuzuji zvédavost a nabizeji mu u€ast na svém pribéhu.
Zvoleny Uhel, zabirajici figury svétcl z nadhledu, navozuje dojem nadzemské
perspektivy a naznacuje, ze pohled Boha na ¢lovéka je oprostény od vSech ne-
podstatnych vlastnosti a zbyte€nosti, provazejicich celé lidské byti. A takovy
pohled je nade v8i pochybnost nezmérné laskavéjsi a komplexné&jsi nez ten, ktery
si 0 sobé vytvarfime sami.

Uvodni spole&enstvi malovanych svétct a svétic vytvaFi symbolickou predsifi
k pobyvani v blizkosti obraz(i Svaté Rodiny v nasledujici ¢asti vystavy. Tuto ¢ast
instalace nadto provazi dialog dvou vyjevu s kojici Madonou, jejichZ vznik od sebe
déli takrka Ctyfi staleti. Lidstvi Madony neapolského barokniho malife Bernarda
Cavallina neni jako u Doroty Sadovské vyjadfeno odzbrojujici a zaroven sebevé-
domou nahotou, ale pro svou dobu neméné provokativnhé zvolenym modelem
prosté divky z ulice. Jeji uhrandéivy az vyzyvavy pohled navazuje s divakem divérny
hovor, jako by kladl naléhavou otazku. Tou muze byt parafraze Boziho volani na
skryvajiciho se Adama v prvni biblické knize Genesis: ,Clovéée, kde jsi?“ (Gen
3,9) - tedy: co se ti déje, co prozivas, kde se ted ve svém Zivoté nachazis a jaky
v ném zaujimas postoj? Madonin patravy pohled a jeji tuSené otazky, které jsou
vlastné pozvanim k vyznani, mohou na vnimavého divaka mit az spalujici niterny
Uc¢inek, v né¢em blizce podobny efektu postav Doroty Sadovské.

Cavallinova Marie k tomu jednim dechem nabizi itéchu v nejistotach hmotného
svéta prostrednictvim matefského mléka. To je vyzivou nejen pro jejiho syna, ale
také symbolickym duchovnim zdrojem pro vSechny kfestany. Naproti tomu Kojici
Madona Doroty Sadovskeé je v myslenkach plnéji pfitomna u svého synka, jehoz
s velkou laskou a zaujetim pozoruje. V pojeti této kompozice se bezpochyby odrazi
malif¢ina vlastni materska zkuSenost, ktera dodava velkou emocionalni hloubku
a naplnéniprozitku i jinym jejim obrazl s marianskou tematikou. Nakrmeny JezZisek
se od své matky jakoby odtahuje, jeho pohyb vytvaFi napéti a jemné naznacuje,
Zei pres velkou lasku a porozuméni existuji tajemstvi, jez ani milujici lidska matka
nedokaze pochopit.

Vychozim formatem Doroty Sadovské u obrazli Madony Lactans, Madony
s ditétem, Sv. Josefa s ditétem a Sv. Rodiny je kruh. Tvar, ktery vyjadfuje celis-
tvost, jednotu, Uplnost a fad. Napfi¢ ¢asem a rliznymi civilizacemi i kulturami
predstavuje neprekonatelny ideal dokonalosti a harmonie, ktery ma v souvislosti
se zobrazenim Svaté Rodiny své hluboké opodstatnéni. Pfes vSechny neobvyklé,
rozumem neuchopitelné a t&zké vnéjsi okolnosti spjaté s zivoty Marie, Josefa
a JeziSe nikdo ve vzajemném vztahu neselhal. Jejich laska, Ucta a pfFijeti dosahly
idealu a harmonie, po které vSichni touzime.

Vyjadreni propojenosti vSech tfi protagonistl posiluji také uzaviené formy
ohrani¢ené tésnym objetim, v némz jsou postavy zobrazeny. A také na téchto
platnech pouziva malifka valéry Zluté barvy, kterou urcila svym svéteckym fi-

guram (na rozdil od modrych odstinli zvolenych pro cyklus Anjeli), a jeji prace
s barvou je naprosto brilantni. Sadovska pracuje technikou monochromatické
malby ozna¢ovanou jako grisaille (ton v tonu), ktera se objevuje jiz od stfedovéku
v italském malifstvi a oblibu si ziskala pfedevS§im u nizozemskych mistra Sest-
nactého a sedmnactého stoleti. PovétSinou uplatiiované odstiny Sedé a hnédé
v§ak Dorota Sadovska vyménila za valéry Zluté, ktera je ovéem jako samostatné
pouzita barva velmi naro€na. Zvlasté ve vyrazné intenzité odstinu odrazi svétlo
vic nez ostatni barvy, a budovat s ni objem je tak obzvlast nesnadny ukol. Trojice
platen Madona s ditétem, Sv. Josef s ditétem a Sv. Rodina, na nichzZ Zluté postavy
vyvstavaji ze Zlutého pozadi, je proto diikazem skuteéného malifského mistrovstvi
a autor€inych mimoradnych koloristickych kvalit.

Pieta patfi v celych déjinach vytvarného uméni k nejbolestnéjsim a nejbezutés-
néjsim tématim. Zobrazeni matky drzici v naruci t&€lo mrtvého syna vyjadfuje
absolutni lidskou bezmocnost a bezradnost. Pfedchozi platna se Svatou Rodi-
nou a kojici Madonou dala intenzivné procitit radostné udalosti nasledujici po
Kristové vtéleni, ale nékteré vyznamové momenty na téchto obrazech jsou uz
pfedobrazem tragickych udalosti. Jezisklv spanek a jeho uvolnéné nahé télicko
lezici v Mariiné narucéi na Cavallinové platné nepochybné odkazuje na spanek
smrti a motiv Piety, podobné jako odtahnuti se synka od mat€ina prsu zobrazené
Dorotou Sadovskou muize byt nazna¢enim oddéleni matky a syna, které neni
v jejich silach zménit. Znak, ktery vytvari spojeni obou zobrazenych tél na obraze
Piety, uz také nevytvari kompaktni a pevné svazany utvar, ale je v obrysu naruseny
bezvladné visicimi Kristovymi udy.

Zvolené malifské prostiedky presné a jednoznacné popisuji srdceryvnou scénu.
Zeleny odstin Kristova inkarnatu nasobi jeho mrtvou bledost a Mariino télo na sebe
Jeji drobna postava je osamocend, ochromena a zavalena tihou synova bezvlad-
ného téla. Mariin pohled neobzalovava, ale pokorné pfijima to, co se udalo. Jako by
znovu zaznivala Mariina slova pronesena pfi Zvéstovani: ,,Hle, jsem sluzebnice Pané.
At'se mi stane podle tvého slova!*“ (Lk 1,38). Pro pozadi byl zvolen odstin sedlé krve
nazyvany vymluvné caput mortuum (€esky mrtva hlava). Je to mineralni pigment
z oxidu zelezitého, ktery se ziskava pfi vyrobé kyseliny sirové. V alchymistickém
jazyce oznacoval neuzite€¢né reziduum zbylé po chemické reakci, které vyjadiovalo
upadek a rozklad a byvalo reprezentovano stylizovanou lidskou lebkou.

Autorka v pfipadé Piety védomé pracuje s tradici devocionalniho obrazu,
tzv. Andachtsbildu, uréeného ke kontemplaci, ktery byl mimoradné popularni ve
stfredovékém umeéni 14. a 15. stoleti. Naméty byvaly spojené s Kristovymi pasijemi:
Ecce Homo, Kristus nesouci kfiz, UkFizovani, Mrtvy Kristus, Bolestny Kristus, Arma
Christi (nastroje umuceni) ¢i Pieta. Novatorskym poc¢inem bylo vyjmuti hlavniho
motivu z narativniho kontextu plvodni scény a soustiedéné zaméreni na zvoleny
vyjev, které kladlo velky dlraz na utrpeniKrista a jemu blizkych postav a mélo vést
k intenzivnimu proziti smutku. Také Dorota Sadovska ma velky dar umoznujici
pretavit drasavé bolestné fyzi€no do podoby duchovniho zazitku. Zelena barva
je nejen symbolem nového Zivota, ale v odstinu pouZzitém na Kristové téle mlize
reprezentovat i odumirajici pfirodu v sou¢asné klimatické krizi ¢i odkazovat na
vojenské khaki zelené uniformy. A tak Ize dilo povazovat i za osobni reakci autorky
na tragické udalosti minulého roku - bezvychodné pokracujici valku na Ukrajiné,
konflikt v Izraeli a vrazedny Utok stielce na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy.
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Zavér vystavy pfinasi vyvrcholeni a katarzi v obrazech Modrozeleny Kristus
s ranami a Bily Kristus. Autorka jimi reaguje na ¢asté zobrazovani kfize bez Kristova
téla, jak to popsala v textu na internetové strance farnosti sv. Ruperta ve Vidni,
kde byla varianta obrazu Modrozeleny Kristus (2021) instalovana pod svornikem
klenby presbytare zdejsiho romanského kostela v pribéhu postniho a veliko-
noc¢niho obdobi 2023:,,....V 20. storoci sa telo ¢oraz viac Stylizuje, abstrahuje a vo
svojej kontrétnosti vytraca. Niekedy sa zda ako najvytvarnejsi sp6sob znazorne-
nia iba Cisty znak dvoch pretinajtcich sa liniek — horizontalnej s vertikalnou, bez
ludského tela. Thomas Merton v knihe Vody Siloe poznamenava, Ze je pre dusu
velmi podstatné, ¢i ma milovat osobu alebo abstraktny pojem. Vieme si predsta-
vit, Ze by napriklad svéta Terézia z Avily prezZivala extazu pri dvoch prekrizenych
tyckach? Alebo svéty FrantiSek by z abstraktného znaku pocul slova: ,Chod, Fran-
tiSek a oprav méj dom, lebo sa rozpada?’ Mohol svéty Ignac z Loyoly odporucat
meditaciu nad UkriZovanym bez tela Ukrizovaného? Obraz Modrozeleny Kristus
prinasa moju otazku, ako dnes méZeme zobrazovat Ukrizovaného? Telo nevisi na
krizi, ale v ploche zeleného kruhu. Vychadza z chapania Krista ako Stromu Zivota.
Mbzeme sa postavit pod obraz, zdvihnut hlavu a pokusit sa pytat nanovo.”

Obé zavérec¢né malifské kompozice jsou umistény na velka platna ve tvaru
kruhu, ktery nema zacatek ani konec a muze symbolizovat Kristova slova z no-
vozakonni knihy Zjeveni sv. Jana: ,,Ja jsem Alfa i Omega, pocatek i konec, prvni
i posledni.” (Zj 22,13). V podani Doroty Sadovské se na téchto platnech potkava
hned nékolik tradi¢nich christologickych ikonografickych motivl - ukfizovani,
vzkFiSeni i nanebevstoupeni. V téchto udalostech, které jsou stfedobodem kies-
tanstvi, se styka vse, co bylo predtim, arozbiha se od nich v§e, co bude nasledovat.

18 Svaty Frantisek z Assisi, 2016, akryl na platné, 190x190 cm
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20 Svaty Vavrinec, 2017, akryl na platné, 190x190 cm Svaty Rehor, 2016, akryl na platng, 190x190 cm 21



22 Svata Lucie, 2017, akryl na platné, 190x190 cm

Svaty Divis, 2016, akryl na platné, 190x190 cm
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24 Svaty Stépan, 2014, akryl na platng, 190x190 cm Svaty Tomas Akvinsky, 2014, akryl na platné, 190x190cm 25



26 Neznama svétice, 2017, akryl na platné, 190x190 cm Svata Apolonie, 2009, akryl na platné, 190x190 cm 27



28 Svata Markéta, 2016, akryl na platné, 190x190 cm Svata Klara z Assisi Il, 2016, akryl na platné, 190x190cm 29



30

Svaty Dominik, 2024, akryl na platné, 190x190 cm



32 Madonna Lactans, 2023, akryl na platné&, @ 60 cm Bernardo Cavallino, Kojici Madona, kolem 1650, olej na platné, Muzeum uméni Olomouc 33



34  Svata Rodina, 2023, akryl na platné, @ 100 cm Svaty Josef s ditétem, 2023, akryl na platné, @100cm 35




36 Madona s ditétem, 2023, akryl na platné, @ 100 cm



38 Pieta, 2023, olej na platné, 120x190 cm




40 Modrozeleny Kristus s ranami, 2023, olej na platné, @ 190 cm Bily Kristus, 2024, olej na platné, @190 cm 41




Kojici Isis, mramor, Egypt, 664-332 pf.n.l., Louvre
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K TEMATU KOJICI MADONY
VE VYTVARNEM UMENI

— Gabriela Elbelova

V souvislosti s obrazy kojicich Madon se ocitame hluboko v historické lidské
zkuSenosti, ktera saha daleko za ¢asovy ramec kiestanstvi. Ve vSech primitivnich
kulturach zname pfriklady zenskych bozstev kojicich nebo vystavujicich sva nadra
jako sv(j hlavni atribut, protoZe je to symbol plodnosti, a tedy plvodu Zivota. Akt
kojeni je instinktivnim a pecujicim gestem a univerzalnim symbolem materské
lasky. Ve starovékych kulturnich svétech se také ¢asto setkdvame s predstavou,
ze kojici matka predava ditéti v mléce néco ze svého charakteru a podstaty, coz se
pozdéji do jisté miry promitne také do kfestanstvi. Kult nejpopularnéjsi egyptské
bohyné Isis (Eset) vikonografické varianté Isis Lactans ji zobrazuje, jak koji svého
syna Hoéra, kterému dalo jeji matefské mléko moc a silu spojenou s vliadnutim.
A protoze egyptsti panovnici byli povazovani za Hérovu inkarnaci, tak i jim byla
pfenesené predana sila a moc zazratného mléka bozské matky Isis. Votivni sochy
a reliéfy s timto namétem se vyskytovaly od 7. stoleti pf. n. |. az do 4. stoleti n. I.
Popularni obrazovy motiv kojici Isis byl v koptské kfestanské cirkvi transformovan
do ikonografického typu kojici Madony.

V helénsko-fimském nabozenském kontextu se s motivem matefského miéka
setkame napfiklad v souvislosti s kosmologickym mytem o vzniku MIé&né drahy,
ktery je sou€asti pfibéhu o Héraklovi. Tento nemanzelsky syn nejvy$siho boha Dia
a lidské matky Alkméné byl Isti podstréen Zarlivé Diové manzelce Hére, ktera ho
zacCala kojit. Prisal se vSak k jejimu prsu tak silng, Zze ho s bolesti odtrhla a vystfik
jeji bozského mléka pry stvofil galaxii zvanou Via Lactaea. Diky Héfiné mléku se
stal Hérakles nesmrtelnym a byl schopen uskutecénit nadlidské hrdinské skutky.

Hlavnim pilifem kfestanské viry je od pocatku pevné zakotveny vztah Matky
Bozi Panny Marie a jejiho syna JeziSe Krista. Mariina role je vSak jednoznac¢né
odlisna od starSich pohanskych kult bohyri-matek. Panna Marie je neposkvr-
nénou pannou-matkou, Zenou, které se dostalo toho vyvoleni, Ze jeji Itno dalo

Zivot Spasiteli svéta a pfenesené také véem kiestanlim. Matersky dél se ji stal
nejvy$sim poslanim a distojnosti. Jak se postupné stale vice upevioval Mariin
vyznam v kfestanském uceni, byly také doplfiovany informace o jejim zivoté, kte-
rych neniv evangeliich pfili§ mnoho. Pravdépodobné ve 2. stoleti vznikl apokryfni
text znamy jako Jakubovo protoevangelium. Jeho naplini je popis zivota Panny
Marie od jejiho narozeni a détstvi az k JeziSovu narozeni. Tfebaze protoevange-
lium nebylo zafazeno do kdnonu novozakonnich knih, stalo se velmi popularnim
a predstavovalo bohaty prameninspirace, znéhoz po celé dalsi véky Cerpala také
marianska ikonografie.

V prvnich stoletich rané kfestanského uméni byly marianské motivy ojedinélé.
NejranéjSi zobrazeni se objevuji ve 3. stoleti v fimskych Priscillinych katakombach
a jedna se o rlizné vyjevy Marie s JeziSkem. Je mezi nimi zastoupen také motiv
kojici Madony, ktery ovéem na del$i dobu zlstal v uméni osamocenym. Progra-
mové a masove zacala byt marianska ucta rozvijena a Sifena zejména po Efezském
koncilu vroce 431. Na ném bylo zdGraznéno dokonalé spojeni mezi bozstvim a lid-
stvim v Kristu a Marii byla pfiznana zasadnirole v celém procesu a byl ji pfisouzen
titul Theotokos — Matka Bozi. Uméleckym vyjadienim tohoto dogmatu se stalo
zobrazeni trinici Madony s ditétem, které ziskalo vedle zobrazeni Krista Spasitele
Ustifedni misto ve vyzdobé kiestanskych chram(. Popularita marianskych motiv(
na mozaikach a ikonach pfinesla v mnozstvi jednotlivych specifickych typu dalsi
vyvoj, ktery byl na Vychodé mnohem progresivnéjsi.

Vyobrazeni kojici Madony (fecky Galaktotrophousa, ,,darkyné mléka“) pochazi
z prostiedi koptské cirkve a objevilo se v 6. stoleti. Z této doby pochazi soubor
maleb s danym motivem dochovanych v egyptskych klasterech a poustevnach
(napfiklad v klasternim kostele Sv. PiSaje a Bigola v hornoegyptském Sohagu).
Siteni obrazti Madonny Lactans v Egypté, ve srovnani s velmi skrovnymi pfiklady
jinde ve vychodofimské fisi, ukazuje vy$e zminény vyrazny vliv pfedkfestanského
zobrazeni Isis Lactans. Galaktotrophousa se velmi brzy a rychle rozsifila po celé
Byzanci a stala se nositelkou zasadniho teologického nazoru tykajiciho se dvoji
pfirozenosti Krista - bozské i lidské, o kterou se ve vychodni cirkvi svadély spory
pred Efezskym koncilem i po ném. Zastanci kifestanského sméru oznacovaného
jako monofyzitismus pocitovali pohorSeni nad faktem, ze na sebe Bozi syn mél vzit
nedokonalé lidskeé télo, stravit devét mésicli v Iiné Zeny, projit porodnimi cestami
a po narozeni prozivat jako kazdé malé dité zavislost na své lidské matce. Proto
uplatfiovali nazor, ze Jezis$ Kristus mél pouze jedinou, a to bozskou pfFirozenost.
Chalkedonsky koncil svolany v roce 451 oficialné odsoudil monofyzitismus a vyhla-
sil chalkedonské vyznani viry, které vyznava piné lidstvi a pIné bozstvi JeziSe Krista.
Ikony Matky Bozi ,darkyné mléka“ byly silnym vizualnim nastrojem prokazujicim,
ze Jezis pil mléko své matky a byl slaby a bezmocny jako kazdé malé dité. Tim
dokazoval svou lidskou podstatu, zatimco zrozeni z Cisté panny reprezentovalo
jeho bozskou pfirozenost. Zobrazeni matky i ditéte na uvedenych ikonach bylo
podavano znaéné stylizovanym vytvarnym jazykem s Uplnym potlac¢enim jakékoli
podprahové eroti¢nosti vyjevu. Marie na nich mivala odhalené pouze jedno riadro,
které byvalo namalovano proporéné mensi a ¢asto v nepfirozené pozici.

V zapadni Evropé prosla marianska zboznost a s tim souvisejici umélecka zob-
razeni od pocatku stfedovéku pestrym vyvojem. Mnohé ikonografické i stylové
impulsy pfichazely z kiestanského Vychodu, ale postupné se zdejsi spiritualni
a umélecky vyvoj vydal vlastnim smérem. Dulezitou roli v recepci orientalnich

Kojici Madona, freska, Rim, katakomby
sv. Priscilly, 3. stoleti

Galaktotrophousa, freska, Egypt, klasterni kostel
Sv. Pisaje a Bigola v Sohagu, 6. stoleti



Ambrogio Lorenzetti, Madonna del Latte,
kolem 1324, tempera na dievéné desce,
Museo Diocesano, Siena
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vzorQ hraly mimo jiné kfizové vypravy, zejména ¢étvrta z nich, jejimz pfi¢inénim
se po vyplenéni Konstantinopole roku 1204 dostalo na Zapad mnozstvi ikon.
Bylo tomu tak i v pfipadé Sifeni tématu kojici Madony, které se stalo neobycejné
oblibenym a frekventovanym namétem predevsim pro italské uméni. Jednim
z ranych pfikladll je mozaika na priceli fasady fimského kostela Santa Maria in
Trastevere, datovana s nejvétsi pravdépodobnosti jesSté do 12. stoleti, na niz jsou
jesté patrné koptské a byzantské vzory. Kojici Madona je zde zobrazena sedici
na trinu (Sedes Sapientiae) a obklopena deseti Zenskymi postavami s olejovymi
lampami, které nejspis upominaji na novozakonni podobenstvi o moudrych a po-
Setilych pannach (Mt 25,1-13).

Na rostouci popularitu namétu Virgo Lactans v zapadni cirkvi mélo vyznamny
vliv mnoho dobovych teologickych a spolec¢enskych aspektl. Na pocatku, ve
13. a 14. stoleti se k tomuto tématu vazal pfedevsim diskurz tykajici se eucharistic-
kych otazek, které cirkev aktualné resila. Byla shledavana uzka vazba mezi mlékem
Panny Marie a Kristovou krvi. Podle u¢eni stfedovékych lékafli navazujicich na
Hippokrata a Galéna se totiz véfilo, Ze v prlibéhu téhotenstvi se télo ditéte utvari
z krve matky a po porodu se tato Zivotodarna materska krev proménuje ve vyzivujici
matefské mléko. Tyto skute€nosti se promitly do teologickych uvah, které dospély
k zavéru, Ze kdyz Syn Bozi pfijal télo od své matky a byl krmen jejim mlékem, stala
se také Marie soucasti Kristova eucharistického téla a nadale se s nim tak podili
na vykupitelském dile spasy. Panna Marie byla vniméana nejen v roli pfimluvkyné,
ale pfimo spoluvykupitelky svéta. Prislib spaseni nabizeny prostifednictvim obraz(
kojici Madony byl pro lidi suzované od poloviny 14. stoleti masivnimi epidemiemi
¢erné smrti velmi uklidriujici a vyhledavany. S tim souvisel také vznik oblibeného
ikonografického typu v oblasti jizni Italie, oznacovany jako Madona Oc¢istcova -
Madonna del Purgatorio, ktery byval souc¢asti vyzdoby oltarl v pohiebnich kaplich.
Kompozi¢né vysel z typu Madonna della Misericordia (Madona Milosrdenstvi),
ovéem s tim rozdilem, Ze Panna Marie umisténa nad dusemi hfisnika trpicimi
v oCistci je skrapi zazranym milékem ze svych prsou.

Dal$Sim velmi vyznamnym aspektem v oblibé tématu kojici Madony byla ne-
pochybné proména podoby spirituality, odehravajici se od za¢atku 13. stoleti.
Znamenala pfechod od scholastiky a teologické spekulace k subjektivni spiritu-
alité, ktera byla postavena na individualni nabozenské zkuSenosti a orientovana
na hluboké osobni setkani s Bohem. Novy postoj vychazel z monastické mystické
tradice, byl Sifen zejména zebravymi fady a mél velkou odezvu po celé Evropé.
Mariansky kult za€al vlivem nové zbozZnosti jesté vice silit a postava Matky Bozi
se stale vice zlidStovala, nabizejice mnozstvi emoci od néznosti matky kojici své
dité az k nezmérné bolesti Matky Bolestné pod Kristovym kfizem. Vytvarné uméni
bylo samoziejmé jednim z nositelll téchto zmén a tak doslo k rozsSifeni repertoaru
ikonografickych namétl a proménila se podoba uméleckych dél smérem k inti-
mité a néznosti. V tomto kontextu mél poeticky a pecujici vyjev, jako je pravé akt
kojeni, velky potencial. Marie byla vnhimana jako pfedobra matka vSech véficich
kifestanu, ktera skrze své mléko rozdava bozské duchovni statky a kona zazraky.
A odtud bylo pak také velmi blizko k propojeni tématu kojici Madony a personali-
zace Charitas (Kfestanské lasky), jejiz alegorické zobrazeni v podobé Zeny kojici
déti jiz od stfedovéku hojné zaznamenavame pravé v italském uméni.

Ve stfedovékych predstavach byla mimoto zakofenéna predstava materského
miéka jako média, jez pfenasi na kojence matciny vlastnosti, at uz ctnostné, nebo
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Lippo Memmi, Madonna dell'Umilta,
kolem 1345, tempera na dievéné desce,
Museumszentrum Berlin-Dahlem
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hfidné. Tato domnénka souvisela s jiz zminénou predstavou mléka jako transfor-
mované krve a opirala se o starozakonni zdroj, uvadeéjici, ze krev je sidlem zivota
a zaroven matérii, v niz prfebyva duse (Lv 17,11-14). Miéko jako forma krve tedy
podle stiedovékych uéenctl mohlo prenaset vliastnosti matéiny duse na kojence.
Podobné nazory dokonce ovliviiovaly dobovou praxi v zaméstnavani kojnych.
Napfiklad sv. Bernardin Siensky zdUraziioval, Ze je dulezité mit kojnou zdravou
a dobrych mrav, protoze jinak si dité osvoji zlé zvyky, které zlstaly vti§tény do
krve, a tim i do jejiho mléka. Matefsky pfiklad kojici Panny Marie byl proto cirkvi
ddrazné propagovan.

V8echny zminéné teologické a spolecensko-kulturni dobové predpoklady
vedly k mimoradné oblibé a rozsifenosti vyjeva s kojici Madonou nejprve hlavné
v Italii a nasledné také v dalSich evropskych regionech. DulezZitou roli v propagaci
a propracovani uméleckého tématu kojici Madony sehrala toskanska Siena, kde
mél kult Panny Marie jakozto patronky mésta nejen velky nabozZensky, ale i poli-
ticky vyznam a otiskl se vyrazné i vumeéni. Ur€itou kulturni vazbu Ize shledavat uz
ve vztahu Siefan( k legendé o zaloZzeni mésta jednim z Removych syn(i Seniem,
diky némuz Siena prevzala do svého znaku fimsky motiv kojici vi¢ice. Vyznamny
siensky malif Simone Martini, Zak Duccia a Giott(v vrstevnik, pfetavil méstskou
Uctu k Panné Marii do inovativnich marianskych motiva.

Nejprve Slo o prevzeti a preformulovani byzantské ikony typu Galaktotrophousa
do aktuélniho vytvarného jazyka. Pvodni Martiniho obraz Madonna del Latte
se sice bohuzel nedochoval, ale vySla z néj malba jeho uméleckého souputnika
Ambroggia Lorenzettiho (kolem 1324, Museo Diocesano, Siena). Zobrazuje stojici
tfictvrte€ni postavu Panny Marie drzici v naru¢i malého Jezidka, kterého krmi svym
mlékem. Stylové jsou jesté patrna byzantska vychodiska, ale velkd zména se zde
odehrava predevsim v redlném zobrazeni aktivniho kojeni, v evidentnim zaméreni
na postavu Panny Marie a v upfednostnéni nézného vztahu mezi matkou a ditétem.
Obraz dava divaklm pocit, Ze maji na zobrazeném vyjevu blizkou G¢ast a Ze i oni
mohou byt pfijemci duchovniho pokrmu nabizeného Pannou Marii.

Dal$im novym ikonografickym typem pfipisovanym Martinimu je Madonna
dell'Umilta, tedy Madona Pokory. Jeho hlavni charakteristikou je, Ze zobrazuje
Madonu sedici na zemi, bez atributl pfipominajicich jeji status Kralovny nebes
a s maximalnim dlrazem na askezi a pokoru. Podle Isidora ze Sevilly je slovo hu-
milis - latinsky pokora - etymologicky odvozeno od humus, coz znamena zemé Ci
puda. Pokora byva povazovana za jeden z pilifi kiestanské nauky a ve spojitosti
s Pannou Marii také odkazuje na jeji panenstvi nejen télesné, ale i duchovni, spo-
jené s Cistotou, zboznosti a zdrzenlivosti a také na pfijeti udélu stat se matkou Bozi.
Velmi zahy se k zakladnimu motivu Madony s JezZiSkem sedici na zemi pfipojil také
motiv kojeni, ktery téma pokory jesté hloubéji podpofil (v kontextu sttedovékého
vnimani bylo totiz kojeni ditéte vlastni matkou - nikoli kojnou - povazovano za
ukazatel nizkého socialniho postaveni). Jednim z nejstarsich pfiklad( kojici Ma-
dony Pokory je deska sienského malife Lippa Memmiho, datovana kolem roku
1345 (Museumszentrum Berlin-Dahlem), ktera je Martiniho malifskym pfikladem
ovlivhéna, a v nasledujicich desetiletich se obrazy s touto kompozici rozsifily od
Avignonu az po jizni Italii.

Jakkoliv je na kojicich Madonach italského trecenta znat vyrazny posun od
plvodnich vychodnich vzorl smérem k zlid$téni a realismu, presto bylo jejich
zobrazeni provedeno stylizovanym zplsobem, ktery se zamérné vyhybal realné

télesnosti a erotické pfitazlivosti a naopak uprfednostrfioval symbolickou rovinu
teologickych ideji. Mariino odhalené nadro byva zpravidla caste¢né zakryté Saty
nebo rouskou a je zamérné deformované. Jeho tvar nékdy pfipomina kalich, ¢imz
odkazuje na eucharistické konotace mléka s Kristovou krvi, a €asto je umisténo
na anatomicky nespravném misté na hrudi. Uvedené tendence se proménily
v 15. stoleti, kdy umélecké téma uz prestalo byt vyhradné vyjadienim nabozenskych
doktrin. V tomto obdobi se vytvarny zajem obratil k lidskému télu a jeho zobra-
zeni v realnych anatomickych a perspektivnich proporcich. Diky tomu ziskavala
ovS§em vedlo k podstatné erotizaci nameétu. Smysiné vyznéni obrazu se pokouseli
mnozi umélci potlacit riznymi zplUsoby, které balancovaly na hrané odhalenosti
a zahalenosti Mariina téla. V Trattato della Pittura italského humanisty a umélce
Leona Battisty Albertiho najdeme pouceni, ze i kdyz ma byt nahota akceptovana,
mél by malif byt vzdy opatrny, fidit se diktatem sluSnosti a cudnosti a intimni ¢asti
by mél zakryt rouchem nebo jinymi télesnymi udy.

Leonardi na Vici, Madonna Litta, kolem 1490,
tempera na platné, Ermitaz, Petrohrad
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Nasledovnik Roberta Campina,

Madona s ditétem pred krbovou zasténou,
kolem 1440, olej a tempera na difevéné desce,
National Gallery, Londyn
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Tyto tendence jsou patrné napfiklad na Boticelliho kruhové desce zobrazujici
kojici Madonu s malym Janem Krtitelem (mezi 1495-1499, Walters Art Museum)
s JeziSkovymi ru¢kami zakryvajicimi matc€in prs. Podobnou strategii zvolil také
Leonardo na Vinci na svém znadmém obraze Madonna Litta (1490-1491, Ermitaz),
¢i Andrea Solari na Madoné se zelenym polstarem (1507-1510, Louvre). Pfesto se
zacaly objevovat v cirkevnich kruzich silné vyhrady k novému zplsobu zobrazovani
nabozenskych namétd. Byl to zejména fanaticky ndbozZensky reformator a kazatel
Girolamo Savonarola, ktery se domnival, Ze soudoba ndbozZenska zobrazeni (véetné
marianskych) odvadéji pozornost véficiho od duchovnich otazek.

V dobé kolem poloviny 15. stoleti, kdy se v Italii feSily tyto problémy, ziskalo
téma Madonny Lactans mimofadnou popularitu v jiznim Nizozemi, kde nebylo
vystaveno cirkevni kritice a - pokud jde o jeho erotické vyznéni — ani nijak ovliv-
novano. Nizozemsti malifi tak mohli jit cestou jesté vétSiho realismu a nebali se
zobrazeni, ba dokonce zdiraznéni dokonalé oblosti Mariina odhaleného fiadra,
které prezentovali bez zakryvani, jak to vidime na libeznych obrazech Rogiera
van der Weyden, Dirka Boutse, Roberta Campina ¢i Joose van Cleve a Jana Gos-
saerta. Obrazy nizozemskych mistr se vyznacuji ddrazem na vtéleni Krista, na
jeho lidskou podstatu a vzajemny dvérny a nézny vztah s matkou. Jejich oteviené
realistické pojeti podporuje hloubku spiritualniho obsahu tématu.

Postaveni marianskych obrazd véetné vyjevu kojici Madony se vyrazné pro-
ménilo s nastupem protestantismu, az se v zavéru 16. stoleti popularni motiv zacal
zuméni postupné vytracet. Hlavniroli vtom sehrala kritika cirkevnich reformator
smérujici na posvatné obrazy, na kterou reagovala také fimskokatolicka cirkev.
Tridentsky koncil pozadoval mravni Cistotu pfi zobrazovani nabozenskych témat,
coz v prvé fadé obnaselo nezobrazovani nahoty. Obrazy Madonny Lactans pat-
fily k tém, které byly kvuli erotickym konotacim povazovany za nebezpecéné pro
moralku a pro bézné véfici nevhodné. Téma vymizelo z vefejnych prostor chrami,
nicméné zejména v italské malifské produkci 17. az 19. stoleti uréené pro soukro-
mou zboZnost zlstalo stale Zivé a Zadané.

Platno neapolského malife Bernarda Cavallina patfi ke krasnym pfikladim
prezivani obliby tohoto motivu v obdobi katolické reformace v 17. stoleti. Samotna
intimni povaha namétu se v Cavallinové podani brilantné snoubi s baroknitouhou
po emocionalnim prozitku, ktery mél véficimu mysticky otevfit novou dimenzi
spiritualniho vnimani. Pfedstavena kojici Madona je oby¢ejnou divkou z rodu
oblibené Zingarelly - Madony s ditétem, kterou parmsky renesanc¢ni malii Cor-
reggio namaloval v dobovém cikanském odévu, a jejiz prosta tvar nepochybné
zraCi také ovlivnéni Caravaggiovymilidovymi typy. Z Mariina prsu, kterého se pustil
usnuvsi JeZisek, odkapava v nékolika krlipéjich Zivotodarné matefské miéko. Je
pravdépodobné, Ze tento detail ma plvod ve vy$se zminéném ikonografickém
typu Madonna del Purgatorio oblibeném v jizni Italii, zejména pak v Neapoli, ktery
predstavuje Pannu Marii skrapéjici svym mlékem duse hfi$nik( v ocistci.

Druhym, profannim zivotem zacina téma kojici matky zit od konce 18. stoleti,
kdy se tento motiv za¢al ve vytvarném umeéni objevovat stale ¢astéji. Jednim z prv-
nich obrazd s timto nameétem bylo platno Jeana-Laurenta Mosniera z roku 1792
av pribéhu 19. stoleti nasledovaly ¢etné dalsi (Jules Breton, Pierre Auguste Renoir,
Paul Gauguin). Kojeni se postupné stalo vyrazem Zenské emancipace, protoze jim
Zeny hrdé zdlraziovaly pravo Zivit své déti zplsobem, o jakém samy rozhodly.
Motiv kojici matky zpracovavaly nezifidka umélkyné, za vSechny jmenujme na-

priklad obraz Matefstvi (Musée des beaux-arts, Lyon) od Marguerite Gérardové,
pozdéjsi platna némecké expresionistické malifky Pauly Modersohn-Beckerové
¢i Ameri¢anky Mary Cassatové. V podtextu téchto civilnich dél, casto s dlirazem
na socialni kontext, Ize viak stale vnimat vizualni i vyznamovou vazbu k hluboce
zakofenénému vyjevu Madonny Lactans.

Po poloviné 20. stoleti se kojeni postupné stalo emblematickym feministickym
tématem nahliZzenym z mnoha Ghld pohledu, a takto je také nadale reflektovano ve
vytvarném uméni. V nedavné dobé vyvolala dila starych mistr( zobrazujici kojici
Madonu zajimavou odezvu v tvorbé tfi sou€asnych zenskych umélkyn zabyvajicich
se zenskymi otazkami a vlastni télesnosti, které se je rozhodly pfehodnotit z fe-
ministického uhlu pohledu formou performativnich fotografickych autoportrétu.
Cindy Shermanova a jeji fotografie Untitled #216 z roku 1989 parafrazuje znamy
renesanc¢ni obraz Madony s ditétem z Melunského diptychu od Jeana Fouqueta.
Dalsi americkd umélkyné Catherine Opie siv roce 2004 pro svou osobnivypovéd
vztahujici se k tomuto tématu zvolila vy$e popsanou desku sienského malife
Ambroggia Lorenzettiho Madonna del Latte. A Vanessa Beecroftova pak na své
velkoformatové fotografii Bila Madona s dvoj¢aty z roku 2006 reaguje na stre-
dovékou sochu Charitas od Tina di Camaino z dvacatych let 14. stoleti, ktera je
jednim z prvnich pfikladl personifikace této kifestanské ctnosti prostiednictvim
Zenské figury kojici déti.

Dorotu Sadovskou ov§em oslovilo téma kojici Madony v onom plvodnim, tedy
duchovnim a teologickém smyslu. Jeji obraz pfirozené navazuje tam, kde skong¢ili
renesancnia barokni mistfi. Jsou vném originalné otisténa celé predchozi staleti
mySlenkového i uméleckého vyvoje tohoto libezného kifestanského tématu. A byt
sijeji vyrazové prostiedky v ni€em nezadaji s invencii manifestovanou télesnosti
jejich americkych generacnich predchldkyn, lezi t&€zisté jejiho poselstvi pfece
jenjinde: v naléhavém dlrazu na individualni a autentické gesto niterné zboznosti,
které ma duchovné neohrani¢eny presah.

Jan Gossaert, Madona s ditétem, 1527, olej
na dfevéné desce, Museo del Prado, Madrid
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